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TEATRO

El teatro en Espafia sufridé una transformacién progresiva de caracter antinatura-
lista durante el primer tercio del siglo XX al igual que en Europa durante décadas
anteriores. La irrupcion del simbolismo, el surrealismo y otras corrientes de van-
guardia propiciaron la creacién de una cultura teatral de vanguardia.

En nuestro teatro, a imagen y semejanza del pais, coexistieron diversas corrientes
divididas en dos grandes grupos, las tradicionalistas y populares y las que introdu-
cian el emblema de la renovacién y experimentacion.

El teatro mas clasico y comercial desarrollado por Eduardo Marquina o Fernando
Villaespesa incorporaba formas modernistas. £l teatro comico se acercaba al géne-
ro popular haciendo participe, las costumbres, las fiestas, el humor y la misica.
Los hermanos Alvarez Quintero o Pedro Mufioz Seca, creador del subgénero dispa-
ratado e imaginativo de la astracanaday creador de la inolvidable “La venganza de
don Mendo”, fueron algunos de sus mé&ximos exponentes.

También existia un teatro ligado a las clases acomodadas, de gran intensidad dra-
matica cuyo abanderado fue Jacinto Benavente, premio nobel de literatura, y autor
teatral de gran prestigio que supo interpretar los sentimientos pasionales y la fuer-
za expresiva de las emociones de una forma magistral como el “La Malquerida” o
“Los intereses creados”.

Frente a este tipo de teatros que podiamos englobar en una linea méas continuista
y conservadora se situaban los espiritus renovadores, introductores de las corrien-
tes de vanguardia, que ponfan en cuestion el teatro del siglo XIX e incorporaban la
critica y la poesia a sus obras.

Miguel de Unamuno con “Fedra “o “Medea” traduccidn y adaptacion teatral del tex-
to de Séneca que estrend Margarita Xirgl en ef recién restaurado teatro de Mérida;
Azorin, con una deriva mas abstracta, fuera del naturalismo imperante y un afan de
explorar los territorios de fo no visible.

Pero las dos figuras mas destacadas dentro de ese frente renovador fueron Ra-
mén del Valle Inclan y Federico Garcia Lorca. Dos personalidades completamente
diferentes unidas por un caracter rompedor, un espiritu investigador y experimen-
tal. Compartian su personalidad polifacética de escritores, actores, escendgrafos,
directores teatrales, y principalmente dramaturgos. Recordado por sus “Comedias
Barbaras”, “Divinas palabras”, “Luces de Bohemia”, “Martes de Carnaval” o “Retablo
~delaavaricia, la Jujuria y la muerte”, Valle Inclan navego por territorios en continua
lucha contra la realidad, desde la provocacion, entre lo grotesco y deformante.

Federico Garcia Lorca prefirid los horizontes poéticos, los dramas, las comedias de
i

la imposibilidad, que claramente se ven reflejadas en” Yerma®, “Bodas de sangre”,
Dofia Rosita la soltera” o La casa de Bernarda Alba".

Valle Inclany Federico Garcia Lorca también tenfan otro territorio en comun: el tea-
tro de titeres y marionetas, su pasion por las representaciones simbélicas de lo hu-
mano a través de personajes inanimados y deformantes que tanto influyeron en
la construccién de la vanguardia en la Europa del siglo XIX y principios del siglo XX.
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MARGARITA XIRGU
Y MAGi MURIA

Margarita Xirgl se mantuvo al margen del cine aunque
en contadas ocasiones actud como actriz principal y de
la mano, casi siempre,de Magi Muria, director de cine,
productor y director técnico de Barcinégrafo films del
que era director artistico y administrativo . Ella misma
manifestaba su incomodidad en los papeles que le
ofrecian y explicaba, al igual que otras artistas del es-
pectaculo como Loie Fuller, que el cine no era capaz de
recoger los matices, tensiones dramdticas o efectos,
que si se podian llevar a cabo en el teatro.

La primera prueba en el cine gue hizo Margarita Xirgu
fue en 1915 en la pelicula “E | nocturno de Chopin”, afio
en el que el cine espafiol y en especial en Catalufia, go-
zaba de mayor esplendor. Todas las empresas cinema-
tograficas reconocidas a nivel internacional estaban
en Europa y en esos afios, durante la primera guerra
mundial, habian paralizado sus producciones.

Magf Muria dirigié a Margarita Xirgd en cinco peliculas
entre 1915y 1918, producidas por Barcinégrafo Films,
entre ellas, “La reina Joven”, El beso de la muerte” y
“Alma torturada”.




MARIA GUERRERO, MARGARITA XIRGU, CATALINA BARCENA Y LOLA MEMBRIVES

Consideradas las cuatro actrices mas relevantes del teatro espafiol de la primera mitad del siglo XX ejercieron una influencia decisiva en
autores de teatro y publico en general, siendo para muchos verdaderos mitos escénicos. Colaboraron con los grandes escritores de la ge-
neracién del 98, 14y 27 y crearon actuaciones antolégicas de sus obras. Benito Pérez Galdés, los hermanos Alvarez Quintero, los hermanos
Machado, Angel Guimer4, Jacinto Benavente, Miguel de Unamuno, Ramén del Valle Inclan, Alejandro Casona o Federico Garcia fueron
autores que repetidamente llevaron a escena, al igual que las obras de los grandes dramaturgos europeos ; Ibsen, Hofmannsthal, Chéjov,
D" Annunzio, Wilde, Bernard Shaw, o Pirandello.

Maria Guerrero Margarita Xirgu

Maria Guerrero fue la gran dama del teatro espafiol
de entre siglos, aquella que logro que el teatro dejara Margarita Xirg(, considerada fa gran actriz espafiola del siglo XX. Puso en escena

de ser un drama de hombres y héroes para introducir dramas de los grandes clasicos y contemporaneos. Llegé a ser directora teatraly a
la figura femenina como capitalizadora de los senti- formar, en el exilio, sus propias escuelas de teatro. Conocida por su activismo poli-
mientos humanos. tico, un icono del activismo democrético, y por la gran amistad que tuvo con Fede-
rico Garcia Lorca. Ella estrend Doria Rosita la Soltera, Yerma, La casa de Bernarda
Alba entre otras obras de Lorca. Fue muy conocida su actuaciéon en Medea, obra
adaptada por Miguel de Unamuno sobre un texto de Séneca que se representé en
la inauguracién del Teatro de Mérida en 1933 después de su restauracion.
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Catalina Bdarcena

Catalina Béarcena, fue otra de las grandes divas de la
escena en Espafia. Conocida por su gran técnica es-
cénica, originalidad tematica y sofisticacion en el ves-
tuario. Fue vestida por Poiret, Lanvin, Dior, Balenciaga
entre otros. Su colaboraciéon con Gregorio Martinez
Sierra en el denominado Teatro del Arte fue muy fruc-
tifera. Lograron introducir la vanguardia teatral euro-
pea en nuestro pafs.

LaCsetle ag fustinal
| Bomediq de L. T Ficavin

- TEATRO FSLAVA
- EL PAVO REAL

"CATALINA BARCENA

Lola Membrives

Lola Membrives, de origen argentino pero afincada en Espafia, coseché un gran éxito en nuestro pais. Para ella escribieron los hermanos Alvarez
Quintero “Las adelfas” o los hermanos Machado ” La Lola seva a los puertos”. Fue una de las actrices principales de las obras de Federico Garcia Lorca.
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“Cataling, de color de frambuesa dorada
y voz de plata oxidada, deleitosa de ver,
exquisita de ofr, toda emocién, perfume y
gracia. Las tablas ceden el paso a la panta-
lla. Quedas td, como reliquia, con su silue-
ta de oro, con tu voz mate de plata, con tu
alma enorme, dulce y apasionada”.

Ramén Pérez de Ayala

ocas actrices hemos tenido en Espa-

fla como Catalina Barcena, una actriz

elegante, cultivada, menudita, de belle-
za indiscutible y de profundos ojos verdes, su
arte cambio la anquilosada escena espafio-
la de los afios 20 y su vida escandalizé a la
moralista sociedad de ese momento.

Junto a Gregorio Martinez Sierra, su mentor,
protector y amante, formaron una de las
parejas teatrales mas importantes y suge-
rentes de nuestra reciente historia teatral,
ambos son los creadores del proyecto mas
innovador, el “Teatro de Arte” y los renova-
dores indiscutibles y decisivos del teatro en
la Espafia de principios del siglo XX.

.Catalina de la Cotera nacié en Cienfuegos
(Cuba) en 1888, cuando aun era colonia
espafiola. Su familia, de origen cantabro,
regresd a Espafia con los primeros signos
de la revolucion. Con 18 afios debutd profe-
sionalmente en la Compafiia Maria Guerre-
ro-Fernando Diaz de Mendoza con la obra £/
genio alegre, de los Hermanos Alvarez Quinte-
ro, estrenada en el Teatro Odedn de Buenos
Aires en 1906 y un afio después en el Teatro
Espafiol de Madrid. La joven actriz no tardé

69/7‘/‘(/ //,'} ':7’

RAFAEL BARRADAS / CATALINA BARCENA. BOCETO DE ILUSTRACION PARA PROGRAMA MANO

en convertirse en la preferida de Dofia Maria
Guerrero que vislumbré desde un principio
el nacimiento de una actriz de categoria poco
comun. La critica y el mundillo teatral empe-
zaron a hablar de su nuevo estilo de inter-
pretacién, mas sencillo, natural e intimista,
lejos de las grandes declamaciones a las que
el publico estaba acostumbrado en aquellos
tiempos.
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DE LA CIA. COMICO-DRAMATICA DE GREGORIO MARTINEZ SIERRA
MUSEQ NACIONAL DEL TEATRO, ALMAGRO.

En 1909 se quedd encinta y tuvo que casar-
se con el también actor Ricardo Vargas
porque Maria Guerrero no gueria noviazgos
en su compafiia, pero ni su matrimonio ni
su reciente embarazo evitaron que Grego-
rio viera en Catalina la musa y colaborado-
ra ideal, la delicadeza en la forma y el rigor
férreo en el trabajo, el matiz y la dulzura que
él deseaba para su Teatro de Arte.




JUNTO A GREGORIO MARTI-
NEZ SIERRA, CREADORES DEL
PROYECTO MAS INNOVADOR,
EL “TEATRO DE ARTE” Y LOS
RENOVADORES INDISCUTIBLES
Y DECISIVOS DEL TEATRO EN
LA ESPANA DE PRINCIPIOS DEL
SIGLO XX.

CATALINA BARCENA Y LOS HERMANGS ALVAREZ QUINTERO
DESPUES DEL ESTRENO DE “MARIQUILLA TERREMOTO". FOT.
ZEGRI (MADRID), TEATRO INFANTA BEATRIZ DE MADRID. 1930
MUSEQ NACIONAL DEL TEATRO, ALMAGRO.

En 1911, la compafiia de Marfa Guerrero
llevé a escena, en el Teatro de la Princesa, la
obra Primavera en otofio, comedia de Grego-
rio Martinez Sierra. Los papeles principales
corrieron a cargo de Marfa Guerrero y Catali-
na Barcena, que compartieron escenario con
sus respectivos conyuges. El montaje recibié
criticas excepcionales, pero las mayores
alabanzas fueron para Catalina, que por vez
primera representaba en Espafia una obra
de Martinez Sierra. “Carabanchel”, el céle-
bre critico de La Correspondencia en Espa-
fia, decia “Catalina llega a la perfeccidn. Es un
caso de excepcion y ha probado que es maestra
de emociones, de matices, de complefidad. De
arte, en fin”. Poco después la contratan en

la compafifa del Teatro Lara como prime-
ra figura femenina durante mas de 4 afos.
Aungue su consagracion definitiva se produ-
ce en 1915 al entrar como primera actriz en
la Compafila Comico-Dramética de Grego-
rio Martinez Sierra, arrastrando consigo a
muchos actores del Teatro Lara.

Por su parte, el empresario y autor teatral
vio en la compafila del Teatro Lara los
preceptos escénicos que mejor se ajustan a
su concepcidn teatral, basada en la idea de
una interpretacion nada sobreactuada, huir
del grito y de la hipérbole efectista y apoyar-
se en el estudio riguroso, en la disciplina de
la compafiiay, sobre todo, en la naturalidad.
Por ello no fue casual que un buen ndmero
de actores del Lara acudieran con entusias-
mo a la llamada de Gregorio para participar
en la gran empresa del Teatro de Arte en el
Eslava entre 1916y 1926.

La primera lista de la Compafifa Cémico-Dra-
matica de Martinez Sierra, en 1916, la forma-
ban actores como Catalina Barcena, Josefina
Iniesta, Irene Caba, Manuel Collado, josefina
Morer, Ana Quijada, Manuel Caba, Juan Cata-
14, Vicente Huarte, Jesus Tordesillas, entre
otros. No cabe duda de que Gregorio sabfa
perfectamente cuéles eran las bazas para
abrirse camino y conseguir que su compafiia
fuera una de las més aclamadas del pablico
dentro y fuera de Espafia. La llave del éxito
estaba en las dotes interpretativas de Catali-
na Barcenay en el buen trabajo de direccion
de Gregorio. Tal fue el peso que Catalina
adquiri6 dentro de la compafifa que en algu-
nas ocasiones no se hablé de la Compafiia
Martinez Sierra, sino de la Compafiia Barce-
na.

El Teatro de Arte consiguid convertir el Eslava
en el teatro més innovador de Madrid, en un
caudaloso manantial de espectaculos lumi-
niscentes y hermosisimos, cuyo fin principal
era acercar el teatro vanguardista que triun-
faba en Europa en esos momentos, como
el Théatre d'Art de Paul Fort; el Théatre del
I'Oeuvre de Lugné Poe; Les Ballets Russes
de Diaghilev; Théatre des Arts de Rouché;
el Teatro de Arte de Moscll, de Meyerhold y
Stanislavky...y las innovaciones interpretati-
vas de Craig, Appia, Georges Fuchs, Mariano
Fortuny o Fritz Erler®. En el Eslava se cristali-
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z4 por fin un proyecto teatral que apostaba
claramente por la innovacién y la dignidad
teatral. '

Su programacién era ecléctica y depurada,
en ella concurrian todos los elementos del
espectaculo artistico: teatro, musica, baile,
cante, pintura, escenografia al servicio de
textos clasicos y modernos. Gregorio traté
de unir dignidad artistica, avances escénicos
y rentabilidad econdmica, para un publico
diferente, que apreciara el esfuerzo y no se
conformara con las tradicionales represen-
taciones. Para ello su compafifa debfa de
responder a los sigulentes objetivos: diver-
tir al pablico, representar todos los géneros,
hacer arte serio, variedad en los autores,
renovar la estética escenografica y contar
con un equipo artistico que cuide hasta el
Gltimo detalle,

Lainauguracion de la primera temporada del
Teatro de Arte tuvo lugar el 22 de septiem-
bre de 1916, con el estreno de £/ reino de Dios,
comedia en tres actos del propio Gregorio,
aungue posteriormentela obra es atribuida
a Marfa Lejarraga. Parece incuestionable
gue bajo la firma Gregorio Martinez Sierra
se escondieron dos nombres, el de Gregorio
y el de su esposa, Maria

Durante mas de una década, Catalina,
Gregorio y Marfa Lejérraga formaron un
triangulo amoroso estrambético, en el que
la primera triunfaba con los personajes que
creaba la segunda y que él ponia en escena.
El poeta Rufino Blanco Fombona llegé a decir
“Gregorio tiene alma de comerciante...Hasta aqui
exploté el talento de su mufer...que es quien le
escribe sus libros. Ahora va a explotar la voz de
oro de la Bdrcena”. Una trégicomedia con un
intento de suicidio de Maria, giras demen-
ciales de los tres juntos y confidentes de
fujo como juan Ramon Jiménez, Manuel de
Fallay los hermanos Alvarez Quintero. Aquel
circulo vicioso se rompié con el nacimiento,
en febrero de 1922, de Katia, la hija de Cata-
linay Gregorio, lo que forzé la separacion de
Maria, no obstante siguieron manteniendo
una relacién cordial y una estrecha colabo-
racion literaria*.

La Compafiia Martinez Sierra llevd a escena
mas de 130 producciones en las que alterna-




ron comedia, drama, pantomima, zarzuela,
salnetes, aufos, juguetes y teairo poéfico. Se
abrieron las puertas 2 autores nUevos que
eran rechazados por los demas empresarios
por no ajustarse a los canones con que se
venia rigiendo el teatro del momento. Asi,
en el Eslava se esirenaron ebras de Bernard
~ Shaw, Barrie, lbsen, Leroux,... y autores clasi-
cos como Shakespeare, Moliére, Goldoni,
Zorrilla, Moreto,... y {as primeras obras de
jovenes autores espafioles como el histdrico
y escandaloso estreno en 1920 de £ malefi-
clo de la mariposa de Federico Garcla Lorea,
con la intervencién especial de Encarnacién

CATALINA BARCENA EN EL RODAJE DE UNA

Lopez, “La Argentinita”; £/ hijo prédigo, de
jacinto Grau y obras de Manuel Abril, Tomas
Borrés, Felipe Sassone, Concha Espina, Vidal
y Planas, ete.S Aungue sus mayores éxitos de
taguilla fueron obras de Alexandre Dumas
{La dama de las camelias,1917); Henrik tbsen
{(Cosa de mufiecas, 1917); Carlos Arniches
{La chica del gato, 1921}, Eduardo Marquina
{El pavo real, 1922}, Pedrc Mufioz Seca (Las
hijos del Rey Lear, 1923) o Luis Ferndndez
Ardavin (La estrella de Justina, 1225)., Otro de
los propésitos de la compafifa era poner en
escena gran parie de la produccidn dramati-
ca de Gregorio y Marfa Martinez Sierra como

BEATON. C.1921
ATRO, ALMAGRO.
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Madame Pepita {1916}, La adultera penitente
(1917), El corregidor y la molinera {1817}, Teatro
de los Nifios {1919),Don Juon de Espafia (1921}
o Cancién de cunag (19283, :

Uno de los grandes logros del Teatro Arte
fue, sin duda alguna, la renovacidn escenio-
gréfica y del vestuario teatral. La esceno-
graffa dejé de ser algo accesorio gue servia
para adornar ias obras, segin la concepcién
realista del uso, y se convirtid en elemento
indispensable de cada puesta en escena. En
este sentido, Gregorio ya habia hablade de
la importancia de la pintura como expresion
dramatica: “Teatro y Pintura, formas de arte
mucho mds hermanas de lo que parece; artes las
dos de representacion, de vision, triunfo ambas
del intrincado y sutil artificio que hace de la
inmovilidad, movimiento, de la linea, palabra; del
gesto, elocuencio; de lo proporcion, emocién’.
Para este empefic innovador, Gregorio
Martinez Sierra contd con los trabajos de
artistas brillantes y originalisimos como
Amor6s vy Blancas, Brunety Pons, Junyent,
Mignoni, Bartolozzi, José de Zamora, Emili
Ferrer y, ocasionalmente, con Rafael Pena-
gos, Mauricio Vilumara y Santiago Ontafion;
pero los tres colaboradores habituales,
gue lograron una renovacion absoluta de
la estética teatral, fueron el alemén Sigfri-
do Burman (introductor en Espafia de las
teorfas de Reinahardt sobre {a divisién del
escenario, mediante plataformas y escale-
ras), el uruguayo Rafael Barradasy el catalan
Manuel Fontanals’. Fueron los verdaderos
ariffices de transformar la labor escenografi-
ca “un medio muy atrasado, en que todavia era
el decorado realista, zorzuelero, el ideal de auto-
res y empresarios, y la sastreria perfecta, lo que
podria presentar en cada troje la mayor canti-
dad de lentejuelas’™,

La empresa del Teatro del Arte, en su senti-
do de perfeccién en la puesta en escena, se
resume en unas breves lineas tomadas del
propioc Gregorio, “escaparate y espejo de moda
queremos que sea”. Y como no podia ser de
otra manera, su primera actriz, Catalina
Barcena estuvo siempre muy pendiente de
la moda e incluso fue toda una iniciadora
de tendencies de su época. La artista viajd
a Paris, cuna de la elegancia, y encargd un
vestuario adecuado tanto para las obras
de teatro como para la vida fuera de las



CATALINA BARCENA Y RICARDO DE LA VEGA EN "LA ADULTERA
PENITENTE", DE AGUSTIN DE MORETO. FOT, KAULAK (MADRID).
TEATRO ESLAVA DE MADRID, 1917

MUSEO NACIONAL DEL TEATRO, ALMAGRO,

candilejas. Gregorio participd activamente
en la compra de los disefios, de hecho la
compafiia pagaba las facturas de la dama,
y el propio Gregorio era quién solicitaba
las modificaciones y mejoras a los vestidos.
Catalina Barcena se convirti6 en la gran diva

del teatro fuera y dentro de Espafia, atavia--

da de pies a cabeza con exquisitos vestidos
y complementos de los mejores disefiadores
de alta costura como Poiret, Dior, Lanvin o
Balenciaga.

Otro de los pasos innovadores de la Compa-
fifa Martinez Sierra es el que viene marcado
por el minucioso cuidado en la confeccién
de programas, carteles y ediciones de obras.
Fontanals y Barradas son los encargados de
realizar la mayoria de los disefios de carte-
les e ilustraciones para la editorial La Estre-

e U,

CATALINA Y GREGORIO
INICIAN UNA GIRA CON SU
COMPANIA, DE TRES ANOS
DE DURACION, QUE LES
LLEVO A LAS PRINCIPALES
CIUDADES DE EUROPA, LA-
TINOAMERICA Y EEUU.

lla, fundada por Gregorio en 1917, en cuya
portada “hay un ramo de flores, simbolo de la
editorial”, motivo muy empleado en el art-dec,
al igual que la tendencia a lo decorativo con
arabescos, circulos, fuentes y flores geome-
trizadas, con recuerdos hoffmannianos
del taller vienés. Se cuidan igualmente los
membretes de los sobres y el papel impre-
so utilizado por la compafiia, con dibujos de
figuras silueteadas en negro y fondo dora-
do realizados por Fontanals o los dibujos de
Barradas que “se expresan en un lenguaje de
formas infantiles, seguro de lineas y expresivo en
los colores™

Concluida la etapa del Eslava, Catalina y
Gregorio inician una gira con su compafifa,
de tres afios de duracion, que les llevd a ias
principales ciudades de Europa, Latinoamé-
ricay EEUU. La gira fue todo un éxito, incluso
se le rindié el dificil publico de Nueva York,
los diarios de la Gran Manzana reconocian
“que parecia imposible que una artista espafiola
viniese a Norteamérica y triunfara sin unas casta-
fiuelas en las manos y unos claveles en el pelo”.

A finales de enero de 1931 viajaron a Nueva

“York y fueron recibidos por los directivos de

la Metro-Goldwyn-Mayer. Gregorio habia
sido propuesto por Edgar Neville para poner
un poco de orden en la produccion de las
versiones espafiolas de peliculas america-
nas. Después se instalaron en Hollywood,
alll Gregorio encontré el primer motivo de
desaliento: “He visto las 12 peliculas espafiolas
que han hecho. Son horrorosamente malas y no
tienen salvacion. Malo el didlogo, los actores, la
direccién...” se lamentaba en una carta escrita
a M? Lejarraga™.

En Hollywood empezaron a trabajar para
la Fox Film Corporation, ya que ofrecie-
ron a Gregorio la posibilidad de sustituir la
produccidn de peliculas anglosajonas en
version espafiola por las de tematicay guioh
puramente espafiol. También tuvo libertad
de designar el director de las peliculas, el
asesoramiento artistico y escénico de los
rodajes e impuso a Catalina Barcena como
primera actriz, la cual gozaba por su parte de
la facultad de aprobar o rechazar el vestua-
rio y las decoraciones, y de intervenir en la
seleccién de los actores.
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El debut de Catalina delante de las cama-
ras fue en 1931 en el rodaje de Momd, bajo
las érdenes del director Benito Perojo, y
protagonizada por Catalina Barcena, Rafael
Rivelles, José Nieto y Rafael Calvo. Después
vinieron otros rodajes méas como Primave-
ra en otofio (1932), comedia homénima de
Martinez Sierra y adaptada al cine por José
Lépez Rubio, dirigida por Eugéne J. Forde; ias
comedias dirigidas por Louis King en 1933,
Una viuda romdntica, La ciudad de cartdn y Julie-
ta compra un hijo; Yo, tU y ella (1933} dirigida
por John Reinardt e interpretada por Catali-
na Bércena, Gilbert Roland y Rosita Moreno;
y las dos Ultimas peliculas filmadas por la
Fox en 1934, Sefiora casada necesita marido,
dirigida por James Tinling y Julieta compra
un hijo, dirigida por Louis King y en la que
participaron C. Barcena, Julio Pefia, Soledad
Jiménez y Lucena Alcafiiz,

En el cénit de su arte, Federico Garcia Lorca
le escribié el que podria ser el mejor poema
dedicado a una de las grandes actrices de la
historia de nuestro teatro:

Tu voz es sombra de suefio.
Tus palabras
son en el aire dormido
pétalos de rosas blancas.

Por tus cakellos dorados,
por tu mirada profunda,
por tu voz nublada y triste
irindo mi capa andaluza!

Tienen tus ojos la niebla

de las mafianas antiguas;

dulces ojoé sofiolientos,
prefiados de lejanias.

Al escucharte se siente
dentro del alma un lejano
rumor de calida fuente."!

Entre las muchas obras que conserva el
Museo Nacional del Teatro relacionadas con
fa Compafifa Cémico-Dramatica de Gregorio
Martinez Sierra y su Teatro de Arte (figurines,
bocetos de escenografias, carteles, progra-
mas, libros, documentos y fotografias), exis-
te una joya bibliografica que requiere toda
nuestra atenciény un breve analisis. Se trata
del catélogo colectivo del Teatro de Arte de







Gregorio Martinez Sierra, un volumen ilustra-
do a todo color con reproducciones de esce-
nas, tipos, retratos, carteles, escenografias y
figurines de espectaculos estrenados en el
Teatro Eslava entre 1917 y 1925, editado por
Gregorio en la editorial La Esfinge en 1926.

. La sola factura del libro llama poderosamen-
te la atencién por detalles como la abundan-
cia de reproducciones en color o la calidad
del papel; segun se indica en la propia obra,
se imprimieron un total de 910 ejemplares
en cuatro tipos diferentes de papel y con
distintos tipos de filigranas. El volumen
contiene 117 ldaminas a todo color, 49 foto-
tipias y 36 dibujos en negro, segun dibujos
originales e inéditos realizados por Barra-
das, Fontanals, Penagos, José de Zamora,
Sanchis Yago y Bagaria para la empresa del
Teatro de Arte,

También resulta excepcional el plantel de
personajes que intervinieron en la redaccion
y confeccién de esta obra, como los escritores
Manuel Abril, Tomas Borras, Rafael Cansinos
Assens y Eduardo Marquina; los fotografos
Miguel Andrés, Beringola, Calvache, Kaulak
y Vidal, y los fotograbadores Sucesores de
Paez (Madrid) y Unién de Fotograbadores
(Barcelona). En su tiempo constituyé un hito
en el mundo editorial, ya que tuvo un recono-
cimiento internacional al concederle el Gran
Premio en la Exposicién Internacional de las
Artes Decorativas de Paris.

El catélogo es toda una exhibicién del extraor-
dinario talento y capacidad de Gregorio como
empresario, director e impulsor del proyecto
mas innovador del teatro,‘el Teatro de Arte.
Su labor supuso un soplo de aire fresco para
el teatro espafiol y la prueba de que las cosas
podian hacerse de otra manera.
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